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ПЕРШЕ ДЕСЯТИЛІТТЯ ІСНУВАННЯ 
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ВИНИКНЕННЯ ІГРОВОГО КІНЕМАТОГРАФА 


Шість років перед Першою світовою війною є особливими у ро- 
звитку світової кінематографії. На початку цього періоду кінематограф 
як технічний атракціон втратив своє значення. Переставши дивувати 
одним лише фактом лемонстрації на білій полотнині зображень, шо 
рухаються, він почав шукати нові способи залучання глялачів. 

В 1908—1913 роках відвідуваність кінотеатрів в усьому світі, зокре- 
ма, у царській Росії, у багато разів перевищила вілвілуваність лрама- 
тичних й музичних театрів, концертів, ширків та мюзик-холів разом 
узятих. 

Перетворення кінематографа на масову художню розвагу було ви- 
кликано його кризою як атракціону. «Кінопримітиви» першого 
десятиліття існування кіно перестали заловольняти навіть найневимо- 
тливіших глядачів. Тому кінопілприємці. які намагалися зберегти й 
розширити свою справу, почали пошук нових способів підвишення ін- 
тересу публіки ло кінематографа. 

Самен цей час волній з найбільших кінолержав — у Франиії — велуть- 
ся інтенсивні пошуки нових образотворчих засобів кіномистештва. На 
початку 1908 року в Парижі була відкрита фірма «Ейт «Ап», яка поста- 
вила своею метою створення хуложніх фільмів шляхом залучення кращих 
театральних артистів, режисерів й художників. Сиснарії взялися писати 
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відомі французькі письменники. Це був переворот у кінематографі 

Першою картиною «Рип "Ап, показаною в Росії, була «Ардез- 
анка», Слідом за нею пішли «Убивство герцога Гіза» і «Відбиток руки». 
Фільми мали нечуваний успіх і багато тижнів не сходили з кіноекранів. 
А якщо враховувати, шо в 1907 роші у Петербурзі налічувалося близь- 
ко 150, а в Москві - $0 кінотеатрів ', можна сміливо припустити, шо 
О. Ханжонков, шо вололів монопольн іравами на прокат фільмів 
«Віт Ап» у Росії, отримав чималі прибутки. 














В 1908-1914 роках система прокату набуває цілком закінченої 
форми. У пентрі Москви розташувалися підприємства, шо займалися 
імпортуванням та оптовим прокатом стрічок. Вони постачали кіно- 
фільми до районних прокатних контор. А районні контори, зосерс- 





ажені у провінції, обслуговували кінотеатри лекількох губерній, шо 
входили у прокатний «районе і. як правило, самостійно не займалися 
закупівлею стрічок за корлоном. 

Однак первісна організація кінопрокату була позбавлена чіткого 
структурування. Прокатиі операції зазвичай були пов'язані або з ске 
сплуаташею кінотеатрів. або їз продажем стрічок, | все-таки цього вже 
було досить, шоб фільми, зняті на території Російської імперії. отри- 
мали доступ на екран. 

До 1908 року в Російській імперії була сформована система цензури, 
Категорично заборонялися ло показу фільми, які, на думку цензора, 
«могли образити релігійне, патріотичне або моральне почуття, а також 
стрічки тендениійного й політичного характеру». Піл безумовну заборо- 
му потрапляли й фільми, шо зображували будь-які форми злочину. / Віл- 
значимо, шо в цей час цензура в області кінематографі існувала й в Да- 
нії, Швеції, США, Німеччині. інших країнах. Олнісю з небагатьох кра- 
ін, де кінематограф не піддавався пензурі, була Франція. 

Представники влали на місиях без вказівки зверху самостійно виз- 
‘начали, які фільми можна показувати, а які не варто. Приміром, у 1907 
році у «Віломостях олеського гралоначальства» було опубліковане роз- 
порялження міського голови, в якому говорилося про те, шо «всі слек- 
тричні театри, синематографи. театри-ілюзіони й т.п, заклали підлеглі 
нагляду виконуючого обов'язки старшого інспектора. -шодня цензу 
руються картини, шо в них лемонструються» *. 

В 1907—1909 роках ловжина програми коливалася віл 600 ло 800 
метрів, причому сеанси були розлілені на два чи три віллілення. До 
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кожної програми вхолили дві або три драми, наукова стрічка, три або 
чотири комічні картини, олна чи дві видові. Інолі олна з вилових кар- 
ін була вітчизняного виробництва. Публіка охоче дивилася видові 
Фільми місцевого виробництва, тому власники кінотеатрів все частіше 
зверталися ло прокатних контор із проханням налавати якомога біль- 
ше видових фільмів, знятих у Російській імперії. 

В переломні для розвитку вітчизняної кінематографії 1907—1908 
роки необхілність постійного випуску в Росії фільмів про місцеве 
життя стала очевидною. За виробництво таких фільмів узялися мо- 
сковські представництва французької фірми «Бр. Патс», А/Т «Го- 


































мон», а також кінопідприємці О. Ханжонков і О. Дранков. З 1908 ро- 
ігрових фільмів у 2 м з 
Росії набуває си- м 
сини Час Пр «дыни уния 

В 1908 році фір- «Эц У ту 
ма «Бр. Пате», ре- лм УСО 
каачуюнн оні сэ: ора шом 





ший знятий у Росії 
Фільм «Донські ко- 
заки», на і 
шо стала вже хре- 
стоматійною, за- 
«Адже доте- 
пер російська публі- | Рекламний плакат фільму «Циганка Гуни або 

ка, сидячи в О пуды 

сійських кіноте- 

атрах, сплачуючи росіянам гроші, не бачила сюжетів з російського 
життя» ". Дійсно, звертання до російської тематики допомогло «Бр. 
ге» вилучити з російського глядача, що силить у російських театрах, 
чимало російських грошей. За повіломленням журналу «Сине-фоно», 
артина «Донські козаки» мала величезний успіх. За два тижні було 
но рекордну кількість фільмокопій — 219". А якщо взяти ло у 
початку століття в Петербурзі налічувалось | 505 200 жите- 
лів, а в Москві - 1 359 88 , то можна уявити обсяг прибутку, отрима- 
ного фірмою «Бр. Пате» 
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У період 1908—1909 років кіност 
переважно окремі епізоди, що відбивають історію Росії й України, а 
також екранізації російсько іської класики (-Стєнька Разін», 
рмак Тимофійович — пілкорювач Сибіру»; «Українська легенда» за 
1. Корженевським, «Вій» і «Тарас Бульба» за М.В. Гоголем, «Бахчи 
райський фонтане за О.С. Пушкіним, «Боярин Орша» за М.Ю. Лер- 
монтовим й інші). 
З'являються нові кі- 
нотсатри, які, за влучним 
зауваженням. кінознавия 
Б. Лихачова, росли як 
триби після дошу. В одно- 
му лише Петербурзі в 
1910 році вілкі 
кінотеатри. " Стурбовані 
таким положенням спра 
влали видають указ, в 
якому строго регламенту- 
ться відстань між «т 
трами-синематогр 
ми». Спеціальні ширку- 
ляри розсилаються до 


картини", 









































кадр з фільму =Н перед Радвом- (1910) 





псіх губерній царської Росії. 

В 1910 рош російські газети й журнали опублікували статистичні 
дані про загальну кількість квитків, проданих у кінотеатрах. За мину 
лий рік вона склала 108 000 000. Цю шифру «Сине-фоно» надав із 
ступною розшифровкою: у країні 1200 кінотеатрів, у середньому в 
кожному з них 250 вілвілувачів на лень ". Власники прокатних контор 
також уважали, що в 1910 році в Російській імперії було близько 1200 
кінотеатрів ". Журнал «Рампа й життя» приводив інші цифри: 1500 кі- 
нотеатрів, щоденне відвідування кожного — приблизно 200 глядачів 
Київський кінопрокатник С. Френкель підрахував, шо російські кіно- 
театри відвідує в середньому 108 мільйонів чоловік на рік ". 

Для порівняння, в 1910 році в Нью-Йорку налічувалося 450 кіно- 
театрів, У Берліні - 150, у Відні - 80, у Токіо - 8. Із цих показників оче- 
вилно, що в 1910 році Росія вже займала одне з перших місць у світі по 
розвитку кіномереж ". 
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На думку , на той час кіно в Росії поширилося більше. 
ніжу Німеччині, незважаючи на значне розколження в економічному 
розвитку обох країн. І хоча інтерес російських глялачів ло кіно був ве 

им, власне кіновиробинитво розвивалося повільно. Внаслідок еко- 
іомічної вілсталості царської Росії іноземний капітал, головним чи- 
ном французький, грав важливу роль у розвитку країни, підкреслював. 
Ж. Салуль 

В 1911 році продовжують відкривати нові кінотеатри. Відповідно 
до адресної книги «Весь Петербург на 1911 рік», у столиці налічувалось. 
84 кінотеатри, чотири контори, шо торгували апаратами та стрічками, 
одна контора, шо торгувала тільки апаратами, і три контори, що тор- 
тували тільки стрічка Одних тільки великих кінотеатрів у Рос 
вже налічувалося 104 ". У цей час, як і раніше, чільне місие в кіноре- 
пертуарі займають фільми іноземного виробництва. 

В 1909—1911 роках у Росії працювали вже 18 кі ". Най- 
більш успішними вважалися пілприємства О. Ханжонкова, О. Дранко- 
ва, Р. Перського, Т/Д 
П. Тіман + Ф. Ре 
та московське 
ння фірми «Бр. 




























тарат» 





Найшікавішими 
фільмами російського 
виробництва того пе- 
ріоду були «Стенька 
Разін (1908), «Воскре- 
сіння», «Ухарь купец 
(1909), «Смерть Іоанна 
Грозного», | «Л'хаїм», 
«Петро ||| Великий» 
(1910); «Анна Карені- 
а», «Крейцерова сона- 
та», «Пісня каторжани- 
а», «Каширська старовина», «Оборона Севастополя» (1911) 

В Україні систематичний випуск ігрових картин починається з 
1909 року. Майже всі фільми періоду 1909—1911 років були «кіноде- 
кламашями», «кіномовними картинами» і ставилися по укра 









Кадр з фільму «Москаль чарівник" 
(1910, режисер О. Олексієнко) 
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гературних та драматургічних лжерелах. «Кинолекламації» 1 «кіно- 
мовні картини» мали великий успіх, головним чином, у провінції. 
Виникло кілька пересувних труп (В. Нилова. Я. Жланова, А. Філь 
табера, С. Крамського, українська трупа О. Олексієнка, Д. Байди- 
Суховія, акторський луст Налії й Олексанара Арбо й інші). 
демонструвалися із текстовим супроводом ол- 
ним актором, шо інолі використав музичні й шумові ефекти. Кінови- 
става за участю декількох персонажів, озвучених різними голосами, 
отримало назву «кіномовні карти! 














полягала в тому, що фільм знімався. 
їз розрахунком на озвучування його піл час демонстрації актором. «Кі. 
номовні картини» приваблювали тим, шо їхня демонстрація мала мов- 
ний, вокально-музичний й шумовий супроволи. Група акторів, шо. 
знахолилась за екраном, голосно й синхронно із зображенням відтьо- 
рювала репліки персонажів фільму, озвучувала пісні й таниі, а ше, зро- 
зуміло, створювало певні трудноші для прокатника. 

Перші «кінолекламації», шо з'явилися 1909 року, являли собою зня- 
ті на плівку монологи, які озвучував актор за екраном, Так працювали Я. 
Жланов, В. Нилов, А. Фільгаберта інші. Інолі озвучувались музичні но- 
мери, як ше робив «кінсгармонист» 1. Гурський, або сисики за участю 
двох персонаж, знятих, як правило, на тлі мальованого залника. 

Перші «кіномовні картини» озвучувались двома-трьома акторами 
являли собою невеликі й простенькі сценки. Однак із розвитком кіне- 
матографа ріс художній і технічний рівень полібних картин. Збільшу- 
вався їх метраж, усклалиювалась технологія зйомки й монтажу. З'янля- 
лися кінооператори, демонстрації яких озвучували вже ло десяти акто- 
рів. На думку історика українського кіно О. Шимона, котрий серйоз- 
но займався вивченням «кінолекламашій» та знайшов чимало ункаль- 
них матеріалів, постановочні «кіногомовні картини» становили нез- 
начну частину від загальної кількості картин 7. «Кінолекламації» і «кі- 
номовні картини» випускалися обмеженим тиражем і окупалися наба- 


























тато повільніше, ніж звичайні німі фільми. 

Кінознавсць Р. Соболев відзначив, шо лекламатори були на зорі й 
Французького, і німецького, і американського кіно, але найбільшого 
поширення симбіоз екранного полання з виступом живого актора на- 


був у Росії у зв'язку з «малограмотністю глядача й почасти особливою 
близькістю російського кіно ло театру: живому слову були потрібні й 
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1 все-таки, яконам 





сюжети кінематографа» 
злається, поширення «кінолекламаній» і «кіномовних картин» у Рос 
пояснюється іншою причиною. 

Олин з перших кінолекламаторів Я. Жланов згалував про трудно- 
ші, з якими зіштовхну 
лися актори під час 
озвучува 
кіномовних картин» 
*..Власне техніка озу 


Деякою мірою це т 




















чения нас не турбува 
її нам здавалося, шо все 





ме буде легко й просто. 
Лише час показав, як 
ми помилялися: опану 
вати мистецтво су 
полу кіномовних кар 
тин виявилося справою. 














величезної напруженої 
праці.» 
Зйомка «кіномом 








тру і для операторів. Щоб 
не збитися з тексту, актори змушені були запрошувати на зйомку су- 
Флера, Оператор Луї Форестыс згалував. як в 1912 році знімалася вели- 
ка сена ло фільму «Борис Годунов»: «..вся сисна мала бути знята ол- 
ним 320-метровим планом, а в каєсті знімального апарата містилося 
тільки 120 метрів негативної плівки. Доволилось. коли зйомки добіга- 
ли кіния, кричати акторам «Стоп'». Вілповілно ло угоди, вони повин 
ні були завмерти на місці, поки я перезарялжаю апарат. За команлою 
Почали!» вони проловжували грати ло кінця нової касети, потім зно- 
ву зупинялися й стояли нерухомо, і так лалі, ло кінця зйомки». 
існувала ще олна проблема. Перед кінодемонстр: 

наступному місті кінолекламаторам доводилось репетирувати заново. 
шоб домогтися синхронізації швилкості проекції з темпом монологу 
Причому такі репетиції, згалує К. Новицька, були скоріше репе 
ми для кіномеханіка, ніж для акторі: «Механік може так незабаром 
пропустити, шо важко піймати рух рота, і повільно теж не голилося, 










































Нариси з історії кіномистецтва України 





На середньому холу ловелося пускати картину». 
Репертуар «кінолекламатори» оновлювали нечасто. На думку Юрія 
коли наявні копії зношувалися, актори воліли знімати но- 






о фабриканта ". Бувало й навпаки: фільм перехолив у кори- 
стування нових виконавців. Траплялося, шо мандрівні трупи кіноде- 
кламаторів купували звичайний німий фільм, і їм влавалося його 
«озвучити». 

Якщо звернутися до фільмографічного опису В. Вишневського 
«Художні фільми дореволюційної Росії», можна переконатися, шо 
найбільше поширення «кінодекламації» | «кіномовні картини» отри- 
мали в Україні >. При цьому практично всі «мовні» стрічки українсь: 
кого виробництва повторювали репертуар «малоросійських труп», які 
компонували його в основному з творів українських авто) 

Наприкінці ХІХ — початку ХХ століття українські театральні тру- 
пи М. Старицького, М. Кропивницького, П. Саксаганського, І. Кар- 
пенка-Карого, а пізніше М. Садовського, А. Суслова (1898—1909). Д. 
Гайдамаки (1897—1919), О. Суходольського (1898—1918), Л. Сабініна 
(1907—1920) найчастіше зверталися ло літературних злобутків М.В. Го- 
толя, І.П, Котляревського, М.П. Старицького. Д. Дмитренко. К. Ван- 
ченко й інших. Спектаклі українських труп мали успіх не лише в Укра- 
їні, але й у Петербурзі та Москві. 

Значну частину театрального репертуару становили апробовані» 
твори українських авторів (-Наталка- Полтавка» |. Котляревського 
«Невільник», «По ревізії» М. Кропивницького: «Боглан Хмельниць- 
кий», «Маруся Богуславка», «Ой, не холи, Грицю, та й на вечорниці 
М. Старицького; «Мартін Боруля», «Суєта», «Хазяїн», «Життєве море» 
1. Карпенко-Карого й інші). " 

Українські театральні трупи гастролювали по різних містах імпері 
лавали кілька спектаклів, після чого приїзлили в інше місто. Олну тру. 
пу змінювала інша. Ось театральний репертуар Харкова 1909 року: 

З лютого — 21 березня. Театр «Парль міраж»: дебют віломого хар- 
ківського бандуриста О.П. Гамалія; виступ О.М. Олексієнка: виступ 
трансформатора Д. Суховія в спектаклі «Кум мірошник, або Сатана в 
бочці» Д. Дмитренко 7. 

7-24 липня. Театр «Тіволи»: спектаклі трупи О.Л. Суходольського 
«Жилвка-вихрестка» ТА. Тогобочного, «Тарас Бульба» М.В. Гоголя, 
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«Пісні в особах», опера «Запорожець за Дунаєм» П.П. Гулака-Артемов- 
ського, «Сватання на вечорницях», «Сватання на Гончарівці» Г.Ф. Квіт- 
ки-Основ'яненка, «Дай серию волю, завеле у неволю» М.Л. Кропив- 
ницького, "Рідний край», «Вій» М.В. Гоголя. = Буваль . «Наталка- 
Полтавка» І.П. Котляревського, «Невільник» М.Л. Кропивницького 7. 


Аналогічний репер- 
туар мали театри в інших 
містах України. 

Закритий театр «Тіво- 

їз залом для глялачів 
майже на 400 місь б 
одним з найбільших у 
Харкові. Ви трупи 
О.Л. Сухолольського в та 
кому великому залі піл 
тверджус, шо україно 
постановки йшли з чима 
лим успіхом. Нагадаємо, 
ю майже всі спектаклі 
цієї трупи ставилися ук 
нською мовою. А всі 

































«но, у шарській Росії не заохочувалися, хо- 
1881 року дозволяв користуватися на сцені 


мови, крім російської, 
з указ царського уряду ві 
українською мовою 
Постановниками практично всіх «кіномовних карти 
згральні режисери або актори. Вони переносили на скран лобре 
знайомі театральні спізоли майже так. як вони град спен. Завая- 
ки участі в кінопостановках українських театральних акторів. режисерів. 
і хуложників-декораторів. удалося наблизити кінематограф ло виразно- 
сті українського театру. який був на пілйомі всупереч чорносотенній ре- 
акий після поразки революції 1905 року. Олнак театральний пілхіл не 
завжли давав позитивні результати. Кінематографічна постановка 
магала іншого пілхолу. Проте пропагування українських творів мовою. 
оригіналу було явишем прогресивним. «Кіномовні картини» заповню- 
вали вакуум українських тем у кінорепертуарі Російської імперії. Ба- 
жання кінолекламаторів популярно лоносити злобуток краших укра- 
їнських письменників ло глялачів. шо не мають фінансової можливості 
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відвідувати театри, отримало всебічну пілгримку інтелігенції. Нагала 

смо, що в 1909—1910 роках оси 

ла малозабезпечена публіка. 
Перша «кінолеклам 

ці в Харкові. Комелія-волені 





зулиторй кінотеатрів станови 





ія» українською мовою була знята у 1909 ро. 





Як вони женихалися, або три кохан 





в мішках» в од 





1ї 
була екранізацію по: 
вісті М.В. Гоголя «Ніч 
перед Різдвом». Сиена 


виступив О. Олексісн 





ко". Він же виконав усі 
ролі (Дяк, Чуб, Голова, 
Солоха). Фінансував 
постан: 





вку харків 
ський купець ї прок; 
ник Д. Харітон 

Перед вихолом на 
екран фільм широко 








рекламувався у пресі 
Сенсація!!! Новий 
трюк в області сінема 
за назвою «Як вони 


кадр з фільму «Кум-мірошник. або Сап 
(1911. режисер О. Оле 





тографи! Мовець картина без усяких грамофо 
женихалися», кіноволевіль в олиій лії зі співом і танцями, з імітаї 
голосів при повному збігу розмов всіх ліючих осіб. Виконується олно. 
осібно автором-трансформатором О.М. Олексєсиком: 
Прем'єра фільму відбулася 3 січня 1910 року в пстербур: 
нотеатрі «Сатурн. Через два тижні після прем'єри рецензент «Огляду 
театрів» в: «3 З січня в театрі «Сатурн» лемонструється дуже 
кава ме а «Як вони женихалися», шо є вила! 
ною інематографії. Під час подання за екраном а 
том О. Олексієнком одноосібно виконуються всі ролі ліючих осіб 































на екрані так влало, шо створюється повна 

В Україні прем'єра картини відбулася 22 січня 1910 року в харків- 
ському кінотеатрі «Аполло». Публіка тепло зустріла картину. У Харко- 
ві, Сумах, Керчі, Миколаїві, Катеринославі лемонстрашя картини су 
проволжувалася хвалебними відгуками у пресі. На лумку рецензента 
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миколаївської «Трудової газети», у фільмі Олексієнка органічно поєд- 

налися «ілюзії слухових і видових ефектів». " Провідний прелстав- 

ницький кіножурнал тих років «Сине-фоно» пілкреслював, що карти- 

на Олексієнка «зовсім не горезвісний «атракціон», а є близьким до ні 
ій справі та вносить багато пожвавлення у наші німі фільми». " 

Зголом Олексієнко поставив ше кілька українських волевілін. Від- 
мовившись від олноособового виконання всіх ролей, він підбирає для 
кожної постановки акторів з українських труп. Крім самого О. Олек- 
ісієнка, у його фільмах в основному знімалися Є. Олексієнко, Ф. М: 
слов, М. Калина. В. Василенко. 

В 1910-1911 роках Олексієнко скранізував твори українських ав- 
торів: «Москаль-чарівник» І.П. Котляревського, «Кум мірошник, або. 
Сатана в бочці» і «Сватання на вечорницях» Д. Дмитренка, «Як ковба- 
са та чарка, те минеться й зварка» М.П. Старицького, «Бувальшина, 
або на чужий коровай очей не поривай» О. Вельсовського, «Жилівка- 
вихрестка» |. Тогобочного. 

Кіноволевілі О. Олексієнко були зафіксованими на плівці фраг- 
ментами театральних спектаклів. У постановках використовувались 
театральні декорації й костюми. Не відрізнялися від театральної спс- 
ифики акторська манера гри й режисерські прийоми. Проте, ці філь- 
ми користувалися у публіки успіхом. 

Відгуки преси на більшість фільмів Олексієнка були, як правило. 
позитивними. Його «веселі спектаклі, — вілзначалося в газет} «Полтан- 
ський голос», — на екран! розташовують численну публіку, якій на дея- 
ких сеансах ловолиться ловго очікувати черги». " Про режисуру Олек» 
нка висловився рецензент у катеринославському виданні «Прилні- 
провський край»: «Він дуже добре виконує своє завлання. Тани, мімі- 
ка, жесті розмова пілком доречні». " Полібні відгуки з'явилися в «Ми- 
колаївській газеті» (1910, № 1453), керченському виданні «Голос Кри- 
> (1910, № 421). «Сумському віснику» (1912, № 4) і інших. 

Харківська фірма Дмитра Харітонова, шо фінансувала постановки 
Олексі єнка, опікувала також «кіномовні картини» актора й режисера 
О. Остроухова-Арбо. які, ло речі, були теж успішними. " В 1911 році 
побачили світ його постановки «Дачний чоловік, або трагік мимоволі» 
за А.П. Чеховим, а також «Дорогий поцілунок», «Чуб наплутав, або 
леншик підвів». 

Комерційний успіх, шо супроводжує фільми Д. Харітонова, 
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сприяв тому. шо колишній керуючий кінотеатром «Аполло» Я. Кара- 
туманов також зайнявся випуском «мовців картин». В 1910 році Я. Ка- 
ратуманов випускає перший фільм — «Шельменко-леншик» за ГФ. 
Каіткою-Основ'яненком (режисери Ф. Сердюк, Д. Байла-Суховій). 

В 1911 році актор і режисер Д. Байда-Суховій " для контори Я. Ка- 
ратуманова зняв ше трохи «кіномовних картин»: «Кума Хфеська» і 
«Сватання на вечорницях» за Д. Дмитренком; «Три кохання в мішках» 
за М.В. Гоголем, за участю українських акторів О. Суханової, Ф. Сер- 
люка, А. Карпинського й інших. Однак постановки Д. Байли-Суховія 
якісно поступалися фільмам О. Олексієнка. 

Багато вітчизняних фільмів 1910—1912 років, які нам пошастило 
побачити, страждають перебільшенням та умовністю акторського ви- 
конання, у тому числі постановки О. Арбо (лві його картини зберіга- 
ються в Держфільмофонлі Росії), О. Олексієнка й Д. Байди-Суховія. 
Проте, багато рецензентів відзначали, шо 
си викликати у глядачів відчуття «повної ілюзії дійсності». В основно- 
му це досягалося завдяки вмілому музично-шумовому оформленню. 

Незважаючи на те, шо «кіномовні картини» за технічним виконан- 
ням поступалися звичайним німим фільмам, вони полобались публіці. 
Однак, як відомо, «кіномовні картини» випускалися в олному або двох 
екземплярах і окупалися досить довго. Кінопілприємці, шо вклалали 
троші у кіновиробинитво, хотіли отримувати більше прибутків від по- 
пулярних фільмів на українські теми. Так, Д. Харітонов і Я. Каратума- 
нов переходять на випуск звичайних фільмів, шо дозволило практи 
іо при тих самих витратах пролавати лесятки копій олнієї стрічки в 
різні регіони Російської імпе; 

Спочатку «кіномовні картини», що мали тлядачів, перетво- 
рюють на звичайні фільми. О. Олексієнко перезнімає «Сватання на 
вечорницях» за Д. Дмитренком, Д. Байда-Суховій повторно екранізує 
п'єсу Д, Дмитренка «Кум мірошник». Майже олночасно О. Олексієн- 
ко і Д. Байла-Суховій екранізують молну на той час драму «Жилівкі 
вихрестка» |. Тогобочного. На студії Д. Харітонова екранізується попу- 
лярний водевіль Г.Ф. Квітки-Основ'янсика «Шельменко-леншик: 

У ией же час на єкранах Російської імперії лемонструвалися стрічки 
на українську тему. створені російськими стуліями, зокрема, фірмою О. 
Дранкова: «Тарас Бульба» (1909) за повістю М.В. Гоголя, «Запорожець за 
Дунаєм» (1910) за П.П. Гулаком-Артемовським, «Сенаторська ревізія». 
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(1910) за М.Л. Кропивницьким й «Боглан Хмельницький» (1910) за М.П. 
Стариньким. Ці фільми були знятими на камеру театральними спекта: 
клями українських театральних труп, що гастролювали в Петербурзі 
ві 1909—1910 роках у 
Петербурзі перебували 
українські театральні 
трупи М. Кучеренка та 
М. Садовського. Остан- 
ня виступала у своєм 
основному склалі (А. 
Суслов, Л. Манько, Є 
Зарнишька, | Лугов 
Калиненко, Клодни 
кий, Васильева, Калюж- 
ний, Черневська й інші). 
Дмитро Байла-Сухо 
шо приймав участь у 
тастрольних спектакл 
трупи Миколи Са 
ського та зйомках фільму «Тарас Бул 
ністю йшла робота. О. Дранкова нітрохи н 
зуси й «накладки». Коли з'ясувалося, шо Он 


























кадо З фільму "ма 
(1913, режисер Д. Сапмонко} 





». розповілав, з якою поспіш- 
сжили виробничі ка- 


(сим Суслов перед вихо- 

















дом на знімальний майданчик випадково забув зняти калоші, опера 
тор відмовився перезнімати сиену, так вона й пішла на екрані. " 
Фільми О. Дранкова мали значний успіх у публіки й робили непога- 





і касові збори. А картина «Боглан Хмельницький», за словами Дранко 
па, була показана Л.М. Толстому. який позитивно про неї відгукнувся, 
відзначивши доступність її селянам, як по простоті сюжету, так і по 
барвистості картин» " 

Безумовно, позитивне висловлення про фільм великого російсь- 
кого письменника, котрий запам'ятав виступ знаменитого українсь 
кого театрального колективу, могло б стати дуже важливим локуме 
том для оцінки раннього українського театру й кіно. Адже відомо, шо 
Л.М. Толстой в основному негативно ставився ло ігрового кінемато- 
графа, уважаючи, шо він «дуже негарний». На жаль, висловлення Тол- 
стого про фільм «Богдан Хмельницький» виявилося рекламним трю- 
ком Дранкова. 
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Літературознавець і кінокритик Л. Аннінський, що детально вив- 
чав діяльність Л.Н. Толстого, у своїй роботі «Лев Толстой і кінемато- 
траф» факт перегляду письменником фільму «Сенаторська ревізія» + 
підтверджує ©. 

Зім'ям одного з найбільших майстрів української сцени, режисера 
й актора М.К. Саловського пов'язані зйомки перших ігрових фільмів 
у 1910—1911 роках в Києві та Катеринославі. Засновник київського 
Акціонерного кінематографічного товариства С. Френкель фінансу- 
вав постановку фільму «Три кохання в мішках» (1910). Фільм являв со- 
бою зйомку однойменного спектаклю за М.В. Гоголем у виконанні ак- 
торів київського театру М. Садовського. У Катеринославі виробниц- 
тво перших ігрових фільмів фінансував власник великої прока 
контори «Мистеитво» І. Спектор. 

Влітку 1911 року під час гастролей театру М. Садовського в Кате- 
ринославі місцевий кінооператор Д. Сахненко зафіксував на плівку 
кращі постановки трупи — «Мати-наймичка» за І.К. Карпенко-Ка- 
рим й «Наталка-Полтавка» за І.П. Котляревським. Спочатку зняли 
Фільм «Мати-наймичка». М. Садовський вибрав лля цього краш 
сиени з п'єси. Сам Садовський виконував роль Цокуля. Реалістич- 
ність виконання цієї ролі, на думку театральних критиків, залишала 
тлибоке враження. Відома українська акторка Л. Линицька грала Ха- 
ритину, І. Марьяненко виконував роль Панаса, С. Паньковський — 
ліда мірошника, М. Петляшенко — гусара, Є. Хутірна — Марусі й П. 
Колісник — Рухи. У фільмі «Наталка-Полтавка» роль Наталки вико- 
нувала геніальна акторка, горлість української сиени М. Заньковець- 
ка, возного — Ф. Левицький, виборного — М. Саловський, Миколи — 
1. Марьяненко, Терпелихи — Г. Борисоглебськ, Петра - С. Бу- 
товський, 

Картини «Мати-наймичка» і «Наталка-Полтавка» вийшли на 
екран У грудні 1911 року й виявилися, на думку істориків українсько- 
то кіно, одним з найбільших досягнень дореволюцій ‘ематогра- 
фії в Україні. Фільми користувалися всличезною популярністю. До- 
сить відзначити, що «Наталка-Полтавка» лемонструвалася аж ло 
1930 року. 

Історики українського кіно, шо високо оцінили картини «Мати 
наймичка» і «Наталка-Полтавка», мабуть, вихолили у своїх переко- 
знаннях з тематичної спрямованості картин та їх важливості лля ошін- 
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ки українського кіно в цілому. оскільки в них брали участь славнозві 
мі українські театральні актори. Олнак історик кіно Б. Лихачов, що ди- 
вився вище згалані фільми, відзначав, шо «вони були зняті в театраль- 
ному плані, тобто просто на сцені. у тім вилі. у якому вони йшли в ук- 
раїнському театрі в Києві, на першому плані досить чітко виділяється 
‘суфлерська булка. Будучи в лійсності театральною постановкою, зня- 
тою кіноапаратом, обидва фільми в наш час є більш цінними як мате 
ріал для вивчення дореволюційного театру». " 

Хоча історик кіно й кінознавешь М. Ісзуїто 
коли глялачі бачили внизу калру верхівку суфлерської бул 
мали міспе у фільмах аж ло 1914 року." 

Закінчуючи огляд кінорепертуару 1911 року, відзначимо фільм «За- 
порізька Січ» катеринославського ателье «Батьківшина». Ательє воло- 
ліли лекілька акціонерів. Розгашовувалося воно на присалибній ді- 
В одній частині будинку жив акціонер, в ін- 
шій знахолилась кінолабораторія. Співаласник кіноательє Щетинін 
‘праву лесять тисяч рублів (на таку суму був ошнений будинок 
бна лілянка). Висском Д. Сахненка стали його знімальний 
апарат та вміння працювати з ним. Зголом до справи залучився влас- 
ник кафе М. Шейнін, 

Перший фільм «Запорізька Січ» (режисер і оператор Д. Сахненко) 
розповілав про героїчне минуле Запорізької Січі в ХУП столітті, про 
бойові подвиги запорізьких козаків і кошового Івана Сірка, шо захи- 
шали Україну від татар і турків. Сахненко запам'ятав чудову українсь» 
ку природу, грізні дніпровські пороги їй захоплюючі бойові спізоли, 
«Запорізька Січ» знімалася за участю нашалків запорізьких січовиків. 

ша історичних місцих колишньої Січі. Консультував знімальну групу 
історик Д. Яворницький. Спеціально лля фільму В. Стрижевським бу- 
ла написана музика. Декораий робив хуложник Є. Шпалик. Багато 
жителів Катеринослава добровільно збирали лля зйомок одяг, побуто- 
ве оздоблення, робили бутафорську зброю. Місиева українська органі- 
зація «Просвіта» влаштовувала гуляння із благодійною метою, де «по- 
казували картинки кінематографа». 

Фільм вийшов у прокат у січні 1912 року. Український режисер А. 
Кордюм, шо мешкав у той час У Катеринославі й знявся в «Запорізькій 
Січі» вепізоличній ролі. повідомляв. шо яскрава реклама, підготовле- 
на ло прем'єри, вразила його значно сильніше, ніж сам фільм. Думка 
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глядачів також була неоднозначною: «Цей фільм плен, 
наше українське — сорочки й шаровари"». 

На початку 1912 року ательє «Батьківшина» виготовило 20 копій 
фільму. Акціонери компанії й деякі учасники зйомок вирушили у тур- 
не по містах Росії. Кожний пропонував картину власникам різних кі 
нотеатрів. Із прибутку вилучалася невелика сума на продовження по- 
дорожі, а решта грошей вкладалися у Волго-камський банк на рахунок. 
компанії. " 

В 1912-1913 роках міцно завойовують позиції повнометражні кар- 
що докорінно змінює специфіку кінопрокату. З'являється по- 
няття «фрачнь кіно- 
прем'єри. У фільмах по- 
тоджуються брати участь 
великі театральні акто- 
ри. Питання «Чи є кіне. 
матограф мистецтном?» 
виникає все рідш 

Журнал «Сине-фоно» 
в 1912 році опублікуї 



































«Наболіле питанн 
якій вже декларативно за 
являлося, що кіно не тіль- 
ки може стати мистец- 
твом, воно вже їм є: «Кі 
нематограф — ие особливий ріл мистецтва, шо зародився на початку 1: 
шого століття й свого самовизначення, шо перебуває ше в процесі». Го- 





кадр з фільму «Любов Андрю» 
(1912. режисер Д. Салненко) 















ловне завлания, що стоїть перед кінематографом, те ж, що й інших ми- 
стеитв, відзначалося в статті, — «облагороджувати й піднімати глядача, 
робити його сучасним у естетичному, культурному й моральному сенсі». " 





3 
рій стає точним, ретельним, вміло побудова 
фільму. Текст розбивається на калри-сиени, послідовно й досить ясно 
викладається хід дії, описується місце дії, перелічуються дійові особи. 
Така побудова спенарію свідчить про зрілішу професійну культуру по- 
становки фільмів. 


нюється Й підхід до виробництва фільмів. Режисерський сцена 
м планом майбутнього 
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трансформується й жанрово-тематична структура ігрових філі 
Історичні картини витісняють психологічні драми. Написи у фільмах 
застосовуються рідше, вони частіше виклалають діалог, ніж роз'ясня- 
ють лію, що відбувається. 

За останніх перелвоєнних років у Російській імперії інтенсивно 
зростає промисловість. Кінематограф не є виключенням. У Москві 
будують знімальні павільйони, відкривають нові кінотеатри. Напри- 
кінці 1912 року, за повідомленням журналу «Сине-фоно», у Росії вже 
налічується 1412 кінотеатрів, серед них — 134 у Петербурзі та 67 у 
Москві. Число постійних глялачів становить близько 14 000 000, в ос- 
мовному тих, кому 20-25 років. Глядачі від 30 до 50 років у кіно ходять 
рідко, а ті, хто старше 50 років, кіно майже не відвідують. Найбіль- 
шим успіхом користуються мелодрами й комелії. Видові й наукові 
фільми відвідуються рідко ". У Росії працюють п'ять великих кінови- 
робничих фірм, загальний метраж знятих ними негативів — 81 000 
метрів," 

В 1912 році у російському кінематографі лебютують І. Мозжухін і В. 
Максімов. Т/Д «П. Тіман і Ф. Рейнгардт» починає випуск знаменитої 
«російської золотої серії». Перший фільм серії «Труп № 1346» мав гран 
ліозний успіх. У тому ж році був знятий не менш значний фільм цієї се- 
рії - «Відхід великого стария». Фірма «Бр. Пате» разом з А/Т О, Хан- 
жонков і К'» випускає великий ювілейний фільм «1812 рік». " 

У наступному рош на екран виходить постановочний бойовик 
А/Т «0. Ханжонков і К'» «300-річчя правління лому Романових» 
якісно зроблена екранізація «Обриву». Ательє О. Дранкова випускає 
досить влалий кримінально-приголницький фільм «Страшна помста 
торбаня К». " 

В 1913 році в Росії налічується 1427 кінотеатрів ". Лише у Москві 
працюють понад 50 представництв закордонних кінокомпаній ", які 
насичують російський кінематографічний ринок величезною кількі 
стю масштабних іноземних бойови 

В 1912-1913 роках відбуваються також зміни у кінематографі в 
Україні. Напередолні Першої світової війни збільшується виробнии- 
тво фільмів, підвищується їх технічний й художній рівень, вілкрива- 
ються перші кіностудії. Центрами кіновиробництва як і раніше, є Ки- 
їв, Харків та Катеринослав. 1912 рік стає рекордним для довоєнної 
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У Харкові О. Олексієнко створює «Ніч перед різдвом» (за М.В. Гого- 
лем), Д. Байда-Суховій екранізує «Запорізький скарб» (за К. Ванченко) 
і «Шельменко-леншик» (за ГФ. Квіткою-Основ'яненком), О. Остроу- 
хов-Арбо представляє на суд глялачів чотири фільми: «Під дзенькіт 
ланцюгів», і три екранізації розповілей АЛ. Аверченка «Настирливий 
вояжер», «Як мені довелося застрахувати життя», «Гарна жінка». 

У Катеринославі Д. Сахненко виступив режисером і оператором у 
постановках «От так потрапив», «Любов Андрія» (за «Тарасом Бульбою» 
М.В. Гоголя), «Важка розплата» і «Мазепа» (за «Полтавою» О.С. Пуш 
на), 

У Києві Т. Підлубний зробив п'ять «кінолекламацій»: «Циганка Гру- 
ня, або Оше так ускочив» (за п'єсою К. Ванченко); «Запорізький скарб» 
(за К. Ванченко); «Вій» (за М.В. Гоголем); «Запорожець за Дунаєм» (за 
П.П. Гулаком-Артемовським); «Ніч перед Різдвом» (за М.В. Гоголем). 

Київський режисер О. Гамалій зняв дві постановки театру М. Са- 
довського — «Пан Штукаревич, або Оказія, якої не було» (за С.Є. Зіне- 
вичем) і «Запорізький скарб» (за п'єсою К. Ванченко). Київська цен- 
зура дозволила демонстрацію фільмів лише в кінотеатрі «Лотос 

Зйомки фільму «Пан Штукаревич, або Оказія, якої не було» прово- 
лилися у скляному павільйоні на Великій Васильківській вулиці, № 37. 
За спогадами учасників зйомки, «у павільйоні була побудована сільсі 
ка хата в три стіни, без стелі, з піччю, стільцями й столом». Декораї 
брали напрокат у театрі М. Садовського. " 

В 1912 році московська фірма Т/Д «П. Тіман і Ф. Рейнгардт» орен- 
дувала в дачній місцевості Сирець, шо біля Києва, двоповерховий 
особняк на березі озера, побудувала біля нього знімальний павільйон, 

Саме тут, на мальовничих околицях міста, був знятий перший 
Фільм «Російської золотої серії» — «Труп № 1346», в якому брав участь 
видатний діяч українського театру І. Марьяненко. Головну роль грав В. 
Максімов. Згадуючи про свою роботу в шій картині, І. Марьяненко 
відзначав: 
...Ролі в нас, Українських акторів, — Ковальчука, Петляшенко, 
Маринича й мене, були незначні. Знімалися ми без гриму, У своєму 
одязі. Зйомки були частково на Києво-Житомирському шосе... а 
частково біля Києва — на Куренівиі, по дорозі на Пушу-Волицю. Там 
були чиїсь городи й різні напівзруйновані будівлі. Керувала роботою 
якась жінка, мабуть, француженка, тому шо розмовляла тільки фран- 
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шузькою з Максімовим, що знімався в головній ролі й сам, по суп, 
здійснював режисуру. У мене створилося враження, що він був заці 

Нально, тому шо сам ломовлявся з нами про 
оплату нашої роботи, що виявилася луже мізерною сумою. Але нас ці- 
кавили, головним чином, процес і результати роботи в кіно». Зйомки 
здійснювались головним чином при денному світлі, тому що на всьо» 
му заощалжували». " 

В 1910 році починається кіновиробництво в Галичині. Один з пер- 
ших ігрових фільмів, знятих у Львові, називався «Повернення батька» / 
«Ромту лаку» — балала в 15 картинах ". В 1912 році у Львові відкри- 
вається перше галицьке підприємство з виготовлення й прокату філ 
мів «Кінофільм» / «Кіпойіті» з дочірніми підприємствами «Муза» / 
«Мига» і «Леополія» / «Іеороїїа». Компанію «Кінофільм» заснував фо- 
тограф Марек Муни. Крім нього до склалу правління увійшли аси- 
стент львівської політехніки інженер Євген Поребський, брати Алам і 
Людвик Крогульскі, приватні підприємці Талсуш Вольський і Тадеуш 
Янковський. Компанія «Кінофільм» почала свою діяльність зі зйомок 
місцевих подій. У тому ж році, за повідомленням в «Народний газеті 
компанія «Кінофіл ипускає ігрові фільми «Віломшена неправда» / 
«Ропімесгопа глума», прем'єра якого відбулася в 1912 році, а також 
«Любовні приголи панів 3. і Й. відомих у Л.» / «Мйозпе рггуводу рапбж 
2.1 }.. гпапусћ охобімоксі м 1-» (прем'єра в грудні 1912 року) ". Режи- 
сером обох фільмів був Сигізмунд Веселовський. 

Утравні 1913 року в Олесі фотограф і оператор Мирон Гросман за- 
сновуе «Мирограф» " (назва фірми, мабуть, є сполученням початкових 
букв його імені й прізвища). 

Наприкінці ХІХ століття Гросман був власником «Першої в Росії 
фабрики сухих платівок». 11 березня 1902 року він полає прохання на 
дозвіл відкриття фотографії на розі Дерибасівській і Катерининської 
У зв'язку із цим поліцейський пристав передає одеському міському 
толові характеристику М. Гросмана: «Олеський мішанин Мирон 
Йосипович Гросман, 34-х років, віросповідання іудейського, мораль- 
них якостей і поводження гарних, живе в Олесі від народження, зай- 
мається фотографічним мистецтвом, живе на кошти, що здобуває 
професією, і майновий стан. ї засоби його — це фотографічні прина- 
лежності». 

Прохання заловольнили, і 17 травня 1902 року Гросман відкрив 
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свою першу фотографію. Через чотири роки їх уже було сім. З кінема- 
тографом Гросман познайомився в Парижі, в павільйоні кінофірми 
«Гомон», шо випускав кінопроскиійні апарати. Повернувшись до 
Одеси, він 11 травня 1906 року надсилає чергове прохання одеському 
міському голові: «На додаток до поданого прохання про лозвіл мені 
робити фотографічні знімки маю честь уклінно просити дозволити 
кі роботи й для синематографу в будинку № 24 по Херсонській 








дачної ділянки, що належали йо- 
то братові, будує скляний павільйон і лабораторію з обробки плівки ". 
Як видно, ше був перший спеціально побудований кінопавільйон в 
Україні. 

Матеріалом для першого фільму став карний роман В. Антонова 
«Одеські катакомби». Гросман вибрав його, розраховуючи на сенса- 
ційний відгук у масового глядача. Фільм із однойменною назвою (ре- 
жисери Д. Марченко, М. Медведев) відкривав таємниці, пов'язані із 
знаменитими одеськими контрабанлистами = Маразлі, Маврокорлато 
та іншими. В тому ж році побачили світ комедії «Спритний апаш» (ре- 
жисер М. Гросман), «Мешканець із патефоном» (режисер Д. Марчен- 
ко, побутова комедія «одеських двориків») та екранізація роману А. 
Шомера «В морі і на острові Елліс» (режисер М. Гросман) 

За жанром картина була драмою, з мовець назвою «Трагедія 
єврейської курсистки». Фільм грунтувався на вільній інтерпретації 
справжніх фактів. Героїня, дівчина-сирота Алель Вайзекінд пройшла 
типовий для багатьох сучасниць шлях — вступила у великому місті на 
курси, олнак через переслідування поліції була змушена зареєструва- 
тися як повія. Відповідно до законів мелодрами наречений дівчини 
прийшов на допомогу, але було вже пізно. 

Компанія «Мирограф» обрала. космополітичну політику, орієн- 
туючись на холові теми, апробовані в європейському, а точніше, У 
французькому й російському кінематографі. 

В 1913 році Київ перетворюється на кінематографічну столицю 
України. Театральний антрепренер С. Писарев відкриває на Сирці кі- 
ностудію «Світлотінь». Вже перша постановка нової студії голосно за- 
явила про себе сенсаційністю теми. 

В основу фільму «Таємниці Києва, або справа Бейлиса» (режисер І. 
Сойфер) був поклалений сфабрикований у Києві в 1913 роші скандаль- 
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ний процес проти єврея М. Бейліса, звинуваченого владою в ритуаль 
ному вбивстві хлопчика. Процес отримав великий міжнародний резо- 
нанс, і Бейліс був виправланий. Фільм негайно заборонила цензура, Ї 


його демонстрацію супроволжували жорсткі захоли щодо власників 


кінотеатрів з боку царської поліції. Приміром, в Умані Київської гу 
бернії оштрафували власника кінотеатру «Експрес», ле фільм заборо- 
нили вже після першо- 

то показу За лемон- 
страшю фільму «Таєм- 
ниці Києва, або справа 
Бейліса» харківський 
віце-губернатор видав 
розпорядження | про 
закриття | кінотеатру 
«Модерн». 

Однак, за повіло- 
мленням історика кіно 
шита || Янгирова, 
фільм демонструвався в. 
гросіянській» Польщі 
та інших куточках «ри- 
осілості. Незабаром 
його негатив був проланий ло Німеччини, а звідти — до США, де він з 
успіхом ішов на екранах, зовсім втративши буль-які сліли свого похо- 
дження. У 

Наприкінці лютого — на початку березня 1914 року в Кракові в кі 
нотеатрі готелю «Уніон» картину «Таємниці Києва, або справа Бей. 
са» поливився. В.І. Ленін. Із приводу фільму він писав із Кракова 16 
березня 1914 року своїй сестрі М.І. Ульяновій ло Вологли: •...Бачили 
ми тут у сінема «Справу Бейліса» (перетворили на мелодраму)» ". Роз- 
чарування Леніна пояснювалося тим, що замість локументально-точ- 
ного зображення «справи», шо розкривала закулісну механіку вну- 
трішньої політики царської Росії, глядачеві показували інсиснівку су- 
лового процесу ритуального вбивства. 

З кіностудією «Світлотінь» пов'язана ше одна полы. В 1913 рош 
а з найбільших в Росії московська компанія Т/Д «П. Тіман і Ф. 
Рейнгардт» вирішила орендувати стулійні примішення й персонал лля 
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зйомки двох фільмів. Стрічки знімалися під Києвом у Сириі й вийшли 
в прокат у грудні 1913 року. 

Картина «Які гарні, які свіжі були троянди» (сценарист і режисер Я. 
Протазанов) була спробою створити кінобіографію І.С. Тургенева з 
приводу 30-річчя від дня його смерті. Екранізація роману А. Вербишької 
«Ключі щастя» (режисери В. Гардін, Я. Протазанов) стала одним з най- 
більших і найдорожчих фільмів 1913 року (його виробництво обійшло- 
ся понад 75 тис. рублів) “. Про субсидування домовилися з одним з ки- 
ївських банків. Прибуток від прокату фільму склала 325 тис. рублів." 

У створенні стрічок брали участь найвидатніші діячі кіно Росії тих 
років — режисери В. Гарлин і Я. Протазанов, актори В. Максімов і В. 
Шатерніков. Також у зйомці картин брав участь український худож- 
ник, Кавалерідзе, який працював над фільмом «Відхід великого стар- 
ия» (1912) у компанії Т/Д «П. Тіман і Ф. Рейнгардт». Натурні зйомки 
ібувалися влітку під Києвом на Сирці, над ставками та на двоповер- 
ховій дачі, що належала швейцарові готелю «Континенталь». У серпні 
знімальна група переїхала до Венеш 

1913 року на львівській кіностудії «Муза» / «Мила» С. Веселов- 
ський планував зняти фільм «Мазепа» / «Малера» на сюжет одноймен- 
ного твору Ю. Словацького, але фільм так і не вийшов. Результатом 
діяльності «Музи» став фільм на основі комедії К. Макушинського 
«Чарівливий лиходій» / «Маітійкгу ге 20 гісі», знятий у Кракові (сце- 
нарист і режисер С. Веселовський). У фільмі грали актори львівських 
й краківських театрів. 

Брати Крогульскі в 1913 році починають вилавати у Львові спеціа- 
лізований журнал «Сиена й екран» / «Ѕсспа і Екгап» ", відкривають но- 
ву фірму «Леополія» / «Георойа» і запрошують головним режисером Р. 
Орланда, що прохолив практику кілька місяців на одній з берлінських 
жіностудій, а також оператора з Відня. Під їхнім керівництвом на кіно- 
студії почалася робота нал стрічкою «Битва під Ралавіцами» / «Віма 
род Васіамісаті». Фільм був екранізацією однойменного твору Влали- 
слава Анчица і розповілав про польське повстання у населеному пунк- 
ті Рацлавіци, біля якого 24 березня 1794 року вілбувся бій між польсь- 
кою повстанською армією та російським загоном. У стрічці грали ак- 
тори львівського Нового театру разом з його директором. У головній 
ролі виступив сам Р. Орланд. У фільмі, за повідомленням преси, брали 
участь 2000 статистів. " Прем'єра картини відбулася 3 січня 1914 року 
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у львівському кінотеатрі «Коперник». Однак фільм виявився проваль- 
ним ї його відразу ж зняли з екрана. 

Напередодні Першої світової війни створюються сприятливі умо- 
ви для розширення кіновиробництва. Поряд з кінофірмами Москви й 
Петрограда активно працюють київські й одеські кіностудії. З 1915 ро- 
ку майже повністю припиняється виробництво фільмів української 
тематики, і картини, створені в Україні, з'єднуються із загальним по- 
током кінопродукції Російської імперії. 
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ІГРОВИЙ КІНЕМАТОГРАФ 
У ПЕРІОД ПЕРШОЇ СВІТОВОЇ ВІЙНИ 


У перші роки війни в Російській імперії деякі галузі промисловості 
отримали новий стимул для зросту. Насамперед, ие стосувалося воєнної 
промисловості та інших галузей госполарства, шо обслуговували потре- 
би армії. Серед тих, шо процвітали, виявилось і кіновиробництво. 

У довоєнні роки вітчизняні фільми займали незначне місце в ре 
пертуарі російських кінотеатрів. Навіть у 1913 році понад 90% фільмів, 
що демонструвалися в Росії, були картинами іноземного виробництва. 

За твердженням С. Гінзбурга, іноземні фільми ввозилися й прода- 
валися в Росії безмитно. Копія імпортованого фільму коштувала лише 
на кілька копійок за метр дорожче, ніж сира позитивна плівка. Вичиз- 
няні фільми, що випускалися обмеженим наклалом, шо зазвичай не 
перевищував 10—12 копій, за ціною не могли конкурувати з іноземни- 
ми, адже в ціну копій входила не лише вартість плівки її обробки, але 
й вартість постановки та прибуток кіновиробника. Якщо в таких умо- 
вах виробництво російських фільмів все ж розвивалося, то це поясню- 
ється тим, що вони робили хороші збори, і їх хотів дивитися глядач. * 
Відзначимо також, шо фільми, зроблені на той час у Росії, через низь- 
ку якість майже не скспортувалися. 

Війна докорінно змінила ситуацію на кінсматографічному ринку та 
різко скоротила імпорт іноземних картин. Різке скорочення ввозу 
фільмів було пов'язане із транспортними трудношами. Крім того, най- 
більші французькі, італійські й англійські кінофірми в результаті воен- 
них дій різко скоротили виробництво. До того ж порушилися зв'язки з 
кінопромисловістю Німеччини, продукт якої займав перед війною од- 
не з провідних місць на російському кіноринку (хоча, незважаючи на 
заборону, деякі київські кінотеатри демонстрували німецьку військову 
хроніку). "У зв'язку з війною частка фільмів іноземного виробництва в 
1915 році скоротилася на 40 Є, а ло 1916 року склала 20 5. 

Різке скорочення імпорту фільмів поставило під сумнів діяльність 
російської кіномережі, яка вимагала двох змін програми на тиждень. 
Ціни на фільми й прокатні ставки швидко зросли. 

Крім того, до початку Першої світової війни іноземні фірми посту- 
пово припиняють кіновиробництво в Російській імперії й займаються 
винятково прокатом. У ситуації, що створилася, навіть явно слабкі 
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фільми робили збори. Попит на російські картини став практично 
необмеженим. Так виникли налзвичайно сприятливі умови для роз- 
ширення виробниитва фільмів у Росії 

Навелемо деякі статистичні лані шоло російського кіновиробний- 
тва в 1913—1916 роках. В 1913 році було знято 142 фільми, в 1914 — 240, 
в 1915 - 376, у 1916 — 545. В період театрального сезону 1914/15 років 
загальний метраж зробленої в Росії кінопролукції становив 482 000 ме- 
трів, Працювали 42 прокатні контори, загальний оборот яких стано- 
вив не менш 18 000 000 рублів. " У жовтні 1915 року журнал «Проск- 
тор» повідомляв, шо в Москві нараховується понал 10 виробничих 
компаній й 90 кінотеатрів, де працюють (разом із прокатними конто- 
рами й лабораторіями) близько 3000 чоловік. Всього ж у Росії, за пові- 
ломленням журналу, нараховується близько 3000 кінотеатрів, а річний 
оборот кінопромисловості становить приблизно 120 000 000 рублів. 
За даними Е, Лемберга, в 1916 році в російський прокат і виробництво 
було вклалено 4 мільйони рублів. Обороти кінематографа досягли 142 
000 000 рублів, " Цей показник пілтверажує історик кіно й кінокритик 
М. сзуть. " 

За повідомленням московського журналу «Кино» (1923, № 1—5), в 
1916 рош виробництвом фільмів у Росії займалися 22 велик! фірми, шо 
зняли понад 600 000 метрів негативів. Поширювали фільми 42 прокат- 
ні контори. Фільмофонд оперував значною цифрою — 100 000 000 ме- 
трів позитива, а число кіноапаратів наближалося ло 5000 комплектів. 
Лише У Петрограді в 1916 році працювали 174 кінотеатри й 24 кінопро- 
катні ї кіновиробничі фірми. 7. 

В 1916 рош у зв'язку з обмеженням імпорту чистої плівки підвищу- 
ється ціна на її продаж з 21,5 коп. за метр ло 30 коп. Пілвишується й 
шіна на продаж фільмів. " У статті «Про ціни на російські картини» в 
журналі «Проектор» повіломлялося про наступні зміни: «До війни ро- 
«ійські картини прозавалися по 65—75 коп. зарубіжні — 45—50 коп. за 
метр. Зараз ціна на російські стрічки існує 90 коп. — 1 р. 10 коп. — І р. 
20 коп. за метр. Ціна на зарубіжні картини 70—75 коп. за метр». "Зм 
нюється й податкова ставка на пролані квитки -- 5 копійок із квитків. 
не більше 50 копійок, 10 — із квитків від 50 коп. ло 1 рубля, 2 рублі їз 
квитків ціною 10 рублів ї више. " 

Олнак інтенсивному зростанню російського кіновиробництва 
сприяло не лише скорочення імпорту фільмів. Важливими факторами 






































з 


Нариси з історії кіномистецтва України 





зросту кіновиробництва стала заборона російським урядом продажу 
горілки, збільшення міського населення (за рахунок розквартирова- 
них у містах військових частин, збільшення числа робітників на війсь 
кових заводах) і невпинно зростаючий інтерес до кінематографа як 
найбільш доступного виловиша, златного вілволікти віл тяжких перс- 
живань, пов'язаних з війною. 

У редакційній статті журналу «Сине-фоно» автор відзначає: 
припиненням пролажу міцних напоїв, шо, до речі, ралісно зустрі! 
все населення Росії, негайно збільшився добробут останнього... Цей 
момент і є переломним для добробуту кінематографічних театрів. Кі- 
нематограф почав поповнюватися новою лля нього публікою... Ця но- 
ва публіка Й дала можливість театровласникам легко перенести 
дорожчання цін». " 

Критик Чи Ганна в статті «Кіно-авторам і режисерам» звертала 
увагу на «вссялність» публіки, шо спостерігалась у зв'язку з початком 
війни та нестабільністю політич туації: х.. Кіно частіше уволить 
люлину зі світу сірої буленшини й занурює його у иарство мрій. де об- 
віяний новелами снів він прилучається ло краси. <...> 1 голодні, зму- 
чені, розлючені, ми жалібно килаємося на перше, шо попалося, шо 
може вгамувати наш голод відволікти увагу віл оргії безрозсудних днів. 
її ми годусмося лубками булькарних драм — хліба й виловиші». " 

Подібної лумки притримувався і С. Гінзбург. У фунламентальній 
праці «Кінематографія дореволюційної Росії» історик кіно мазначав: 
«Чим сутужніше ставало життя, чим більше лих і позбавлень приноси- 
ла людям війна, тим більше глялачів вирушали ло ілюзіонів, шоб на 
годину або лв позбутися, спостерігаючи вигалані страждання вигала- 
них героїв, що живуть у штучному світі, не знаючи ні війни, ні турбо- 
ти про хліб шоленний». " 

Досить цікавими є характеристика соціального склалу кіногляда- 
чів ї орієнтація кінорепертуару. У дореволюційній Росії більшість на- 
селення становили селяни, а меншу частину - робітники, дрібні служ- 
бови та буржуазія. Робітники заловольнялися рідкими вілвілування- 
ми далеко не першокласних кінотеатрів. Основними глядачами най- 
демократичнииого з мистеитв були прелставники середнього класу 

Підвищений інтерес ло кінематографа й різке скорочення імпорту 
фільмів стали потужним поштовхом лля булівнийтва великих кіно- 
фабрик у Росії в 1914—1915 роках. Якшо ло війни постановка картин 
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злійснювалась у звичайних фотографічних ателье, а інолі й просто не 
ба, то тепер інтенсивно споруджуються -і -облалнуються спеціальні 
йони для зйомок. У Москві Єрмольєв будує ателье біля Брянсь- 
кого вокзалу. Харітонов — на Лісовій вулиці, Та — у Донського 
монастиря. У шей час зоа 
МТ «0. Ханжонкові К'» 
збільшує свій основни 
капітал з 500 00 до 1 
000 рублів " та відкриває 
а Житній вулиці Мос- 
кви найбільше в Росії кі- 

















ательє 
В 1914—1916 рока 
російському кі 
трафі плідно працюють 
режисери Яків Протаза- 
нов. Володимир Гарлін. 
Ємен Бауер, Петро Чар- 
динін, Владислав Старе- 
міч й інші. Серел акторів можна назвати Івана Мозжухіна, Володими- 
ра Максімова, Вітольла Полонського, Віру Хололну, Віру Юренсву. В 
цей час у кіно починають працювати актори МХАТ, лебютують актори 
й режисери, що виявили себе зголом, у 20-1 роки: Віктор Туржан 
Вололимир Гайларов, В. Стрижевський, Микола Римський, Микола 
Маликов, Наталя Лісенко, Наталя Кованько. Олександр Волков. 

У період Першої світової війни на кранах кінотеатрів лемонстру- 
ють величезну кількість невилатних, малопомітних фільмів. Олнак ма- 
ють місие й якісні кінопостановки, переважно екранізації класики. 
Приміром, у 1915 роші одночасно компаніями А/Т «О. Ханжонкові К' 

А. Талликіне і Т/Д «П. Тіман і Ф. Рейнгарат» був екранізований роман 
Л.М. Толстого «Війна ї мир». Також у цей час вийшли «Дворяне 
лю» | «Анна Кареніна» (1914, «Російська золота серія); «Я: 
«Російське кінематографічис т-во»); «Катюша Ма 
ня, що тріумфує» (1915. А/Т +0. Ханжонков і К'»): «Пікова дама» (1916, 

Т/Д +1. Ермольев»); «Смерть богів» (1916. «Кінотворність»). 
ким успіхом користувалися й фільми. створені за спеціально 
«Антихрист» (1915. «Люшифер»); «Віл 

















сварка" (1911. режисер О. Олекоєнко) 
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вже давно хризантеми в салу» (1915, Т/Д +1. Єрмольєве); «Столична 
отрута» і «Чаша забороненого кохання» (1916, Т/Д «Д.І. Харітонов»): 
«Візник, не жени коней» (1916, А/Т «О. Ханжонков і К*»). 

Величезну популярність здобув авантюрно-пригодницький се- 
ріал «Сонька золота ручка» (1914—1917, А/Т +. Дранков»). Досить 
популярні були й комедійні серіали з персонажами Антошею й Ли- 
сим, поставлені в 1915 році фірмою «Люцифер» ї в 1916 - стулією 
О. Дранкова. " 

У 1914—1915 роках відбувається значний підйом кіновиробництва 
й в Україні. В ці роки випускається рекордна після 1911 року кількість 
картин — 22 фільми в 1914 році та 19 — у 1915. Ця кінопролукція виріз- 
нялася тематичною і жанровою розмаїтістю. 

В 1914 році ще виробляються картини на українські теми в Кате- 
ринославі - «Грицько Голопупенко», Харкові - «Травнева ніч або уто- 
плена» (за М.В. Гоголем, режисер Т. Піддубний) і Києві — «Переплута- 
лися» (режисер О. Гамалій). Згадані фільми, очевидно, знімалися пе- 
ред війною. 

Наслідками воєнного часу стає реквізиція майна й висилка ло 
далених губерній Росії підланих Німеччини. За повідомленням С. 
збурга, який у свою чергу посилався на свідчення Г. Болтянського, 
найбільший київський театровлаєник — австрійський підданий 
А. Шанцер — в 1914 році був звинувачений у шпигунстві та перепра- 
вленні за кордон зйомок військових об'єктів Київського військового 
округу. Його майно було конфіскованс, а сам Шаниер був інтернова- 
ний, " Однак в 1917 році конфісковане майно було повернуто Шанце- 
ру і він зміг повернутися ло Києва. = 

Через підбурювання чорносотенних організацій влаштовуються 
єврейські погроми. Своєрідною відповідлю стало активне створення 
фільмів на єврейські теми. В Олесі компанія «Мізрах», фінансована 
міжнародними єврейськими організаціями, заявила, що буде показу- 
вати сучасність ію євреїв, сюжети з біблії та єврейську літератур- 
ну класику. Компанія випускає пропагандистські фільми «Війна і 
«євреї» і «Життя євреїв в Америці». Останній агітував проти виїзду євре- 
їв до Америки й розповідав про тяжкий шлях за океан сотень тисяч 
єврейських родин і їхнє життя вемираий. Фільм знімався в Америці за. 
участю акторів нью-йоркських театрів. " Фірма «Мізрах» почала свою 
ліяльність у 1913 році. Її завданням були зйомки фільмів, шо пропагу- 
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вали виїза євреїв на «землю обітовану». В 1913 році компанія випуст 
ла найбільший у Росії документальний фільм «Життя єв 
істині». Для його зйомки була організована експелиція, 
товариством «Мізрах» і А/Т «Гомон». В 1914 році вийшов локумен- 
тальний фільм «Життя євреїв у Румуні 

Картина «Життя євреїв у Палестині» лемонструвалася на ХІ Все- 
світньому сіоністському конгресі у Вілні одержала загальне схвален- 
ня. На початку третьої декали вересня відбувся її закритий перегляд у 
московському кінотеатрі «Континенталь». У Києві та Мінську покази 
картини заборонили. = 

Фільми на єврейські теми також активно знімає київська кіносту- 
лія С. Писарева «Світлотінь». У 1915 році 1. Сойфер створив фільми 
«Вихресть, «Помста жилівки» і «Страчений життям» (про життя 
єврейської молоді та «боротьбу зі старими забобонами в погоні за но- 
вими ідеалами»). 

В Одесі кіностудія «Мирограф» М. Гросмана випустила комедію. 
«Граф Зіканар» і пропагандистський фільм про німецькі звірства «Га- 
ньба ХХ століття». 

Інша кінопродукція в Україні була винятково пропагандистсь- 
кою, В 1915 році в Харкові були зняті «кіномовні картини»: «Герой з 
народу», «Від'їзд на фронт або любов деншика», «За віру, царя та Віт- 
чизну» (режисер О. Олексеенко), «Пісня смерті» (режисер Д. Байда- 
Суховій), «Спите орли бойові, збо війна й життя» (режисер Д. Байда- 
Суховій). 

У Києві побачили світ «кінолекламації» К. Селіванова «Два воро- 
ти на поле брані або Серце російського солдата», «Прейскер у Калі 
або Страшний привид» і Н. Наумова-Каліка «На полвиг ратний, за 
Русь святу. 

Підвишений інтерес ло полібної продукції пояснюється ше досить 
високим патріотичним луком населення Росії, що різко впав уже до 
1916 року. 

В 1915 році почесне місце в кіновиробниитві займають, як і рані 
ше, ура-патріотичні агітки, хоча змінюється їх інтонація. Більшість 
фільмів присвячується подвигам російських солдат на полі бою. 

В Одесі виходить агітка «Геройський полвиг офіцсра-лоброволь- 
мя», у Києві — «Геройський полвиг розвідника Хаіма Шейлельмана», 
«Як вмирають герої», «Серше російського солдата». 
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теринославі на кіностулії Ф. Шетиніза режисер А. Варягін і 
оператор Д. Сахненко зняли фільми «Геройський подвиг сестри мило- 
серля Римми Іванової», «Геройський подвиг телефоніста Григорія Ма 
нухи», «На поле брані», а також ї квінтесенцію шого жанру — мас 













штабну стрічку «У славу російської зброї» (1450 м). 
Три фільми представляли українську тему. У Києві вийшли = 

мовні картини» «Бувальшина» (режисер О. Сухолольский) і «Сва 

ня на Гончарівці» (режисер А. Гамалій). Картину «Боглан Хмельнишь: 

кий» (сценарист і режисер А. Варяйн) випустила в Катеринославі кі 

ностулія Ф. Шетиніна, Стрічка бул 

екранізацією однойменної історич 











ках фільму брали участь актори укра 
їнської трупи під кервниитвом М 
Кучер 

У Києві найбільша кіностудія 





нко і Зоріної 





Світлотінь» здійснила масштабні 
постановки «За старих часів живали 
(сиенариет і режисер С. Писа. 
рев) — драму з поміщицького життя 
на сюжет п'єси І.В. Шпажинського 
«Старі роки», екранізацію роману 
Ф.М. Достоєвського «Принижені й 
ображені» (режисер І. Сойфер) і кар: 
тину «Рабині розкоші й моли» (режи 
сер І. Сойфер) 

В основі фі: 




















у «Невіль 
ко були використані лва 
жерела — роман Е. Золя «Дамське 
шастя» і матеріали скандального 
прошесу над московською. кравчи- 
нею. Картина розповідала про те, як 
«кравчиня знаходила серед своїх зам- 
тю 





інші роз- 














тринадцять чорних лебеди 
(1916. режисер В. Бумрулов) овнишь ла 
нішність, були захоплені пристра 


ло модних речей, і затягувала їх у мережі пороку» 








В 1914-1916 роках у Львові працювала компанія «Полонія» / «Ро- 
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іопіа» Норберта Гохмана й Станіслава Фрила. На студії велися роботи 
зі створення карп ьвівськії квіткарки» / «Ілюомькі 
(оператор Йозеф Мруз). Однак з причий 
фільм ме був закінчений. Також не завершили стрічку «Як бавиться 
Львів», про зйомки якого повідомлялося пзимку 1914 року на сторін- 
ках львівського журналу «Кіно» 

«Місиева фабрика філь 
тва фільму «Як бавиться Льнів. 
Чи знімала фільм компанія «Полонія», невідомо. Проте точно 
встановлено, шо в 1916 році в компанії почалася робота над стрічкою. 
«Безолня» / «Торісі» за олнойменним романом С. Пшибишевського. 
Олнак виробництво ловелося перевести у Москву. де львівські й мо- 
скоњські творчі працівники (режисер В. Ленчевський, оператор Г. 
Лемберг художник В. Раковський, актори Е. Божевська, М. Мирська, 
В, Ленчевський) закінчили постановку. Прем'єра фільму відбулася 31 
серпня 1917 року 7 

1916 року в Ук юючинається спал кіновиробниитва. Основ- 
ною причиною зниження кількості фільмін, шо випускають, був гос- 
трий дефіцит сирої плівки, шо виник у провінції. В 1914—1915 роках 
ки швидко висохнув. О. Ханжонков по своїх каналах олер- 
ку з Італії, 1. Єрмольсв користувався плівкою фірми «Бр. 
шо фінансувала його фірму. В 1916 році в Росію з Америки по- 
чала експортуватися плівка «Колак». За рішенням російського уряду 
всі налхолження цієї плівки були розполілені між трьома найбільши- 
ми фірмами країни — А/Т «О. Ханжонков і К'», Т/Д «1. Єрмольєве і 
Т/Д «П. Тіман і Ф. Рейнгардт», які перепролували її меншим компа- 
ным, найчастіше за завишеними цінами. 

Кіностудії в Україні в 1916 році випустили 10 фільмів — восновно- 
му- «кіномовні картини» на військову тему. які були поставлені у Ки- 
«ві («Братовбивча війна», «У кривавому лютому бої») та Катериносла- 
зі ("Помер білолаха в лікарні військовій»). Ці картини, на вілміну від 
ура-пропаганлистських агіток 1914 року, втілювали «пораженські» на- 
строї, які особливо яскраво виявилися у 1916 роші з причини невлач 
марської армії на полях боїв Першої світової 

Кіностудія С. Писарева «Світлотінь» у Києві випустила дві карти- 
ни, Мелодрама «Влада жінки» (режисер С. Писарев) розповілала про 
нешасну любов юнака, котрий зголом став знаменитим піаністом. Дра- 















мае «вечірки й бали» для виробниц- 
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ма «Вбивство на постоялому дворі» (режисер І. Сойфер) була вільною 
скранізаціею роману Еркмана-Шатрана «Таємниця вапняної печі» 
Толовний герой картини, госполар корчми Матіс, із метою завололіти 
золотим годинником вбиває заможного постояльця - польського 
спрея, а труп спалює у вапняній печі. Однак пей злочин не проходить 
даремно для Матіса — кошмари переслідують його до кінця життя. 

Ательє Робинкова й Когана в Катеринославі й московське товари- 
ство «Пролалент» здійснили спільну постановку «Триналцять чорних 
лебедів» (драма про давню ворожнечу російської та єврейської роди! 
Про зйомки фільму повідомлялося у московській «Театральній газеті 
«У Катеринославі перебуває в цей час кінорежисер і автор В.А. Гар- 
лицький (Смараглів). Йому доручено однією московською фірмою 
зробити зйомки для екрана ним же написаних кіноп'єс «Триналиять 
чорних лебедів» і «3 безодні до сонця». В першій стрічці візьмуть 
участь артисти О. Варягін, Я. Півленний. С. Ленський і інші. Роботи 
будуть закінчені до 1 серпня. Для зйомок обрані найгарніші й мальов- 
ничЕ місця Катеринославської губернії, у тому числі історичний По- 
тьомкинський парк, Дніпровські пороги. Картина «13 чорних лебеді» 
охоплює проміжок часу від спохи Катерини 11 і до наших днів, Ство- 
рюються вілповілні декорації 

В 1914-1916 роках в Україні працюють кіностудії, що мають паві- 
льйони з хорошим облалнанням. Відкриття кіностудій в Одесі («Ми- 
рограф» ї «Мізрах»), Києві («Світлотінь»). Львові («Роїопіа») і Кате- 
ринослані (Товариство Ф. Шетиніна) з'явилося важливим фактором, 
шо вплинув на розвиток кінематографа в Україні. Саме в цей час віл- 
бувається значний підйом технічного й хуложнього рівня кінопо- 
становок. 

До 1917 року в Україні різко зменшується випуск «кіномовних кар- 
тин», ї основне місце в кіновиробництві займають профес Д 
фильми нових кіностудій. 
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ІГРОВИЙ КІНЕМАТОГРАФ У ПЕРІОД ЛЮТНЕВОЇ 
Й ЖОВТНЕВОЇ РЕВОЛЮЦІЙ 





Інтенсивне зростання кіновиробництва в Росії, що досягло кульміна 
ції в 1916 році, не припинилося й у перші місяці 1917 року. Саме тоді про- 
катних контор у Російській імперії (не враховуючи Польші й Прибалти- 


ки) налічувалося більше сімдесяти, Розподілялися вони по сій країні не 

рівномірно, найбільше їх було у Москві (18) та в Петрограді (15), інші бу- 
розкилані» по провінційних містах. " Сторінки адресного домлника 

Москви за 1917 рік надають віломості про 30 кінопілприємст 
Виникнення потужних прокатних організацій, що впливали н: 

весь російський кіноринок, обумовлено інтенсивним розвитком пі 

час війни кіновироб. 

миштва й кіномерсжі, 

шо сягнула до кінця 

1917 року рекораної ши 

фри - 4000 кінотеа- 

трів. " 









Лютневу революцію 





вно зустріли 
власники (кінотеатрів, 
кінофабрик й прокатних 
контор — в 1916 році в 
уря 








ових колах інтен- 
сивно обговорювалася 
можливість переведе 
всіх кінематографічних підприємств у монопольну власність держави. 
Якийсь В. Дементьев запропонував перетво! на державну мо- 
нополію, мотивуючи тим, шо російська кінематографія перебуває під 
впливом Німеччини. Свій проєкт Дементьев пропонував прийняти за- 
конолавчим актом. Проект був опублікований у брошурі «Кінемато- 
траф як урядова релігія», шо витримала в 1915 році два видання. 
Сприятливим фактором підтримки кінопідприємиями Лютневої 
революції з'явилося скасування шензури, шо дозволило випустити н 
екрани раніше заборонені фільми й приступити ло створення нових 
картин, шо порушують теми, які при царському уриді були однознач- 
но забороне 


Кадр з фільму «Віра Чбряк- 
(1917, режисер Н. Брешто. Брешковський). 
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Після Лютневої революції 





екрани вийшли десятки картин про 
царську охранку, провокаторів, Григорія Распутіна, революцію 1905 ро- 
ку про безправне становище євреїв у парській Росії й тому подібне. Од: 
нак у більшості випадків полібні «сенсаційні» стрічки виготовлялися 
невелик як правило, не мали художньої цінності. Всликі ж 
кінофірми з хорошою 
репутацією продов 
жували скранбувати 

















класику, випускати 
салонні мелодрами й 





містичні карт 

Останні перелава- 
ли загальний настрій 
людей, пов'язаний з 
нестабу 
шісю в кр 











ою ситуа 
їні. Неви 








же популярними ста- 
ли всілякі провісни: 
ки, ворожки, чаклу 
"ал  Фельму "Дачний чолови! НИ Й цілителі, В 1917 
(1911, режисер О Остроужов-добо) році найбіль 
мітними карт 
дрій Кожухов», «Сатана ралісний» (Т/Д +1. Єрмольсве), «Л 
ти сатани» (А/Т «Непуна»), «Прокурор» (А/Т О. Ханжонков і КЎ), 
«Біля каміна» (Т/Д =] >) іі 
Між Лютим і Жовтнем у Росії вирує політичне життя. Загострю- 
на й економічна криза. Ситуація, шо склалася, не обій- 
шла й кінематограф. Через паливну кризу й нестачу електроенергії 
зка кінотеатрів змушена була закритися. Крім шого, в 
дефіцит чистої плівки 
Кінооператор ГА. Лемберг згалував, шо коли в 1917 рош в Петрогра: 
лі він прашював на кіностуії «Кіно-альфа» А. Ломашкіна, власник поси 
лав його до Москви, ле все ше можна було придбати чисту плівку." 
Однак ло кінця 1917 року плівковий голол трохи пом'якшився, че- 
рез те шо спеціаль тографі влалося отримати в 
л на ввіз через кордон 7000 пудів плівки. = 
























ник гострий 
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Разом їз тим відзначимо, шо ше всерпні 1916 року на зборах «кіне- 
матографічних фабрикантів» було «вирішено обгрунтувати клопотан- 
ня перел Урядом цифровими даними. <...> На підприємствах російсь- 
кої кінематографічної промисловості (театрах, фабриках і конторах) 
працюють близько 90—100 тисяч осіб. Щоденна відвідуваність усіх 
4000 кінотеатрів становить 200 000 чоловік. Військового податку елек- 
тротеатри сплачують близько 30 000 рублів на день. <...> Ті 11 мільйо- 
нів метрів кіноплівки, які. -необхілно отримати для всього російсько- 
то виробництва картин на весь сезон 1916—1917 р., становить вантаж 
усього в 5000 пудів, шо й припустимо просити Уряд дозволити ввезти 
через Архангельський порт». "=" Отриманий незабаром дозвіл на ввіз 
необхідної кількості кіноплівки "7 лав можливість не припиняти за- 
лановане кіновиробництво. За даними фільмографічних описів В. 
Вишневського, у Росії в 1917 році було знято 338 картин. "" 

Хвиля страйків робітників на кінофабриках О. Ханжонкова, 1. Єр- 
мольева, Д. Харітонова і страйків кіномеханіків десятків кінотеатрів. 
негативно позначилась на раніше стабільній роботі кіномережі. Ро- 
звиток революційних подій, зміна політичного й скономічного стано- 
пиша У країні, загострення конфліктів з робітниками змусили підпри» 
смницьку союзи забути внутрішні непорозуміння та об'єднати сили 
для відстоювання своїх інтересів. В результаті виникла нова організа- 
мія підприємницьких союзів — Всеросійське ОКО (Об'єднання кіно- 
видавничих суспільств). Незабаром вона перетворилася на певну сус- 
пільну силу, шо представляла російську кінематографію в офіційних 
органах країни й за корлоном. Очолив ОКО найбільший кінопілари- 
смець П, Антік. е 

Незабаром після установчих зборів, шо проходили в Москві на по- 
чатку березня 1917 року, відбулися збори у Києві та Харкові. 30 берез- 
ня Комітет союзу кіно утворився в Києві. Його головою був об- 
раний київський кінопілприємець В. Іванов. 7 До складу союзу увій- 
шли С. Френкель, Я. Яковенко, Н. Длугач, Р. Глухів, Г. Могилевський, 
1, Белешький, А. Розенталь і інші. 7 11-14 травня 1917 року в Харкові 
відбувся з'їзд представників прокатних контор південного. району, 
який, зокрема, ухвалив: «3 метою об'єднання прокатних контор на 
грунті створення нормальних умов розвитку культурної й художньої 
кінематографії, а також захисту професійних інтересів — організувати. 
Союз Пінленно-Російських прокатних контор». Часнами президії бу- 
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ли обрані Я. Мазо, П. Могилянський, Б. Маршалкович, І. Спектор, 
кандидатами — І. Комяков, М. Зельвянський, А. Розенталь, А. По- 
лонський. Правління Союзу вирішили розташувати у Харкові, а також 
обрати в правління Мазо (голова) і Комякова (казначей). " 

Пізніше в Росії був створений союз творчих працівників, що об'єднав: 
акторів, режисерів, художників, спенаристів і операторів. Після цього ви- 
никли союз кіномеханіків, союзи робітників та службовців кнофабрик. 

Коли почалося об'єднання кінопрацівників за професіями, союзи 
кіномеханіків, товариства театровласників і т.п. олразу ж виникли у 
Києві, Харкові, Одесі й Катеринославі. 

В Україні після спаду кіновиробниитва в 1916 році почався підйом, 
що тривав до 1917—1918 років (19 фільмів в 1917 році й 25 - в 1918). 

Олнак кіностудії в Україні не створили жодного фільму на укра- 
іську тему. В 1917 році публіка також не побачила екранізацій творів 
українських письменників. Єдиним фільмом, а точніше, „кінодекла- 
мацією», шо з натяжкою можна віднести до українських, був «Іди, 
жінко, у соллати» (Харків). Стрічка лекламувалася українською мо- 
вою, являла собою військову агітку. 

Основний репертуар українських кіностулій становили фільми ре- 
волюційної та єврейської тематик, екранізації європейської літератури 
й скандальних судових процесів, а також драми, поставлені за оригі 
нальними сценаріями 

Київська студія «Світлотінь» наприкінці березня 1917 року випу- 
стила скандальну картину «Віра Чібіряк». Ця «сенсаційна драма», як 
назвали її газети, вілтворювала історію вбивства А. Ющинського в Ки- 
«віта процес нал М. Бейлісом. Сиенарій написав літератор М. Бреш- 
ко-Брешковський за даними, отриманими від колишнього начальни- 
ка розшукної поліції Красовського, шо проводив розслідування вби! 
ства. Зйомка картини відбувалася у Києві на місці подй. Наприкінці 
жвітня картина «Віра Чібіряк» на вимогу профспілкових організацій 
була знята з демонстрації в Моск 

У серпні в київській пресі з'явилося повідомлення про відкриття 
кіностудії «Аргус» В. Іванова: «У Києві виникла нова кінематографіч- 
на студія «Аргус». Днями розпочнуться зйомки нової картини за уча- 
стю французької артистки Колел-Доре». "" 

Наприкінці грудня 1917 року товариство «Аргус» В. Іванова випу- 
‘скае перший фільм — драму «Спрага життя й кохання». Для його поста- 
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новки запросили з Москви режисера М. Бонч-Томашевського. Надалі 
Бонч-Томашевський разом з О. Вознесенським продовжував працюва- 
ти в цій компанії, що злилася у вересні 1918 року з новоствореним «Ху- 
дожнім екраном». Головою правління став Ю. Давидов, а членами пра- 
влуния — Дзержановский і Іванов. Художню програму нового підприєм" 
ства В. Іванов сформулював так: «.. прославлення сильної людської во- 
пюдської творчості як головних двигунів майбутнього життя». /" 
В 1917 році стався 
дебют київського товари 
ства «Російське кінс 
ло». Перший фільм ком- 
ії — «Таємниця висо- 
кої лами» («Юність Виру- 
бовой) на єкрани не в 
шов. Закінчення зйомок 
збіглося з іншилентом 
коли монарх 
ти розгромили в Києві кі- 
нотеатр, де показували 
стрічку «Григорій Распу 
тіне, | перелякані власни. 
ки кінотеатрів вілмої 
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Кадр з фільму «Томи 
(1914, режисер Т. Пддуб 





шю висо» 
тво «Мізрах», перстворсне на акшюнерне товари- 
роловжуе випускати фільми єврейської тематики, Режисер з 
Москви О. Аркатов створив дві картини — комелію з єврейського жит- 
тя «Хочу бути Ротшильлом» і драму «Судіть, люди» — екранізацію роз- 
повіді І. Переця «Розбиті скрижалі» 

Надамо опис цієї драми американського дослідника єврейського 
кіно Д. Добермана (за його книгою «Вице ое: Уаді Ейт Вегуе- 
еп Ти Мн) 

«В основі фільму - трагеды двох сестер, лочок єврейського 
корчмаря. Мололшу, що була закохана у сина місцевого землевласни- 
ка, поспішно видали заміж за учня ієшиви з іншого міста. Через те зе- 
млевласник заборонив торгівлю у корчмі, ролина розпал 
померли. Старшу сестру насильно викрав інший дворянин і змусив 
стати його коханкою. Обидві жінки були олнаково нешасні» 
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Ательє «Мирограф” М. Гросмана в Одесі в 1917 році випустило 
картину «Син» - екранізацію олнойменного роману Гі де Мопассана. 
Єдиним фільмом в Україні у 1917 році, шо відбивав революційні 
полії в Росії, стала постановка одеської контори «Кінострічка». У лип- 
ні на екрани вийшов біографічний фільм «Життя й смерть лейтенанта 
Шмідта» — спроба створити біографічний нарис про життя й револю- 
шину діяльність героя. Картина знімалася в Олесі при сприянні Сева- 
стопольської ради робочих і соллатських депутатів. 
ноконтора Прошина й Горлина випустила картину 
інсценівку сенсаційного процесу в Києві (В. Бо- 
лотіна у запалі ревнощів виплеснула кислоту в коханку свого чоловіка). 

В 1917 році автори випущених в Україні «кінолекламацій» орієнту- 
валися на революційні й політичні події в Російській імперії: «Револю- 
ційна російська армія» (Одеса); «Уперед, товариші, помремо за вільну 
Росію»; «Іди, жінко, у соллати»; «Ірина-соллатка»; «Любовні пригоди 
Тришки Распутіна» (всі харківські); «Він жертвою пав у боротьбі фа- 
тальній» - перероблений варіант однойменної картини, знятої О, 
Олексєєнком на початку Першої світової війни, з долаванням сиени 
демонстрації у Харкові | травня 1917 року. 

Такий акцент у кінорепертуарі, можливо, пояснюється тим, шо в 
цей час російський Тимчасовий уряд призначив в Україну своїх пред- 
ставників - комісарів. Таким чином, в Україні створилося двовлалля — 
Тимчасового уряду й Центральної Рали. Між двома урядами почина» 
ється боротьба за влалу, до якої незабаром залучилися й більшовики. 

Радянська історія веде свій «літопис» від Жовтия, скликання й роз- 
тону Установчих зборів, від Брестського миру, громалянської війни й 
військової інтервенції. Знишуються багатства. Церква вілокремлюєть- 
ся від держави. Створюється Червона Армія. Запровалжується нова 
орфографія й григоріанський каленлар. На всій території Російської 
імперії розпалюється полум'я громалянської війни: на Схолі — 
А. Колчак, шо об'єднав сили контрреволюції у Сибіру й на Уралі, на 
Півдні - генерал А. Денікін, що підкорив собі козацькі воснізовані пі- 
розділи та створив «Збройні сили Півдня Росії» (ВСЮР), на Північ- 
но-захолі — генерал М. Юденич, шо сформував Північно -західний 
лобровольчий корпус в Естонії, на Півночі — генерал Є. Міллер. 

З кінця 1917 року через початок більшовицького терору кіноліячі 
поспішно виїжлжають з иентра Росії. До Києва, Одеси, Ялти й Харко- 















































46 


Кінематограф 1910-кроків. 





ва прямують кінопілприємші зі своїми працівниками, В 1918—1919 ро- 
ках центром кіновиробниитва на території колишньої Російської ім- 
пер стає Украйна. Тут створюються десятки картин, серед яких чима- 
ло добротних робіт. 
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